W trzydziesta rocznice powstania
Teatru Dramatycznego

okladnie trzydziesci lat temu,
D 13 listopada 1976 roku premiera

~Balladyny” Juliusza Stowackiego
zainaugurowano dzialalnosé¢ elblaskiego
Teatru Dramatycznego. O zdarzeniu tym
- co traktujemy z wdziecznoscig — nie za-
pomniano w Teatrze. Jubileusz uczczono
wystawieniem sztuki elblgZzanina Janusza
Komorowskiego pt. , Jak piekarczyk chwat
Elblag uratowal”. Tym razem programowo
zwrécono sie do twoércow zwigzanych ze
srodowiskiem elblaskim. Rzecz adresowa-
na gltéwnie do mlodszej widowni zostata
oparta na pieciu klechdach elblgskich,
ujetych w opracowaniu literackim przez
Janusza Charytoniuka (Legendy Ziemi Elblg-
skiej, Wspdlnota Elblaska, Elblag, 1999 r.) z
najbardziej popularna legenda o piekarczy-
ku na czele. Muzyke widowiska opracowat
Ryszard Rynkowski, scenografie Zygmunt
Proficzyk, zas rezyserowali je Mirostaw
Siedler oraz Lestaw Ostaszkiewicz. Wedle
zwyczaju nie bylo sie bez okolicznosciowych
przeméwien przedstawicieli m.in. samorza-
du wojew6dzkiego i miejskiego, bez nagréd
i odznaczeri dla najstarszych, zastuzonych
pracownikéw teatru, gratulacji, wspomnien,
wyrazéw podzigki, kwiatéw, wreszcie uro-
czystego rautu. Spotkanie zaszczycit swa
obecnoscia organizator, twérca i pierwszy
dyrektor elblaskiego teatru Jacek Gruca
(1965-1981).

Nie znajduje tu mozliwosci dokonywania
rekapitulacji minionego trzydziestolecia Te-
atru, traktowania chocby o jego podstawo-
wych zakresach dzialalnosci, osiggnieciach
i funkcjach. Czynilem to zreszta wiele razy
i to nie tylko z okazji kolejnych jubileuszy,
poswigcajac teatrowi précz recenzji eseje,
szkice krytyczne i rozprawy naukowe,
wspomnienia i publikacje ksigzkowe jak np.
Rogi Melpomeny, Elblag 2000. Przed kilkoma
miesigcami skoriczytem obszerny szkic pt.
Elblgskie srodowiska twdrcze w 1. 1975-2005,
gdzie najwiecej miejsca zajmuje teatr i $ro-
dowisko teatralne od czaséw Jacka Grucy
po pierwsze sezony obecnego dyrektora
Mirostawa Siedlera.

Natomiast chciatbym z tej okazji siegnad
do moich pierwszych sporzadzonych dla
prasy uwag dotyczacych elblaskich prymigji
inscenizacyjnych Jacka Grucy. Uscislajac,
chodzi mi o owa pamietna, inauguracyjna
premiere ,Balladyny”. Dlaczego? Otz
w latach 1975-76 odczuwalem jako autor
chwilowo ,niewiarygodny” i niegodny
wspoétpracy z zurnalem partyjnym, co$
w rodzaju nielaski elblaskich aparatczy-
kéw, a w $dlad za tym i srodowiskowej,
oczywiscie partyjnej prasy. Niektére moje
materiaty w ramach akgji , czy$écowych”
wobec mnie wedrowaly do kosza redak-
cyjnego. Tak bylo i z recenzjq , Balladyny”,
ktora usitowalem sforsowac $ciane niecheci



miejscowej edycji ,Glosu Wybrzeza”.
Daremnie, recenzja widowiska nie zostala
wydrukowana (poprzestano na ocenie Ewy
Moskaléwny, recenzentki trwale zwigzanej z
gdanskim ,Glosem Wybrzeza” - G.W. 1978
nr 261). Ale zostala mi kopia, ktérq gwoli
przypomnienia momentu inauguracji, chce
teraz wykorzystac. Co jeszcze: tekst dotyczy
utworu zapowiadajacego bardzo wazny dla
Teatru Dramatycznego nurt klasyki polskiej.
Propozycje w tym zakresie w zgodzie z in-
tencjami J. Grucy i wspélpracujacego z nim
kierownika literackiego teatru S. Franczaka
szly nie tylko w kierunku ksztattowania po-
czucia narodowej tozsamosci i $wiadomosci
tradycji. Wiele tekstéw polskiej klasyki na
scenie Teatru Dramatycznego bylo wyrazem
upominania si¢ o najglebsze funkcje teatru, o
jego prawo do wypelniania roli i budziciela,
i spowiednika narodu, do tonu zaczepne-
go, do prowokacji, gniewu i rozjatrzenia,
stowem do nonkonformizmu.

Wystawiona na inauguracje ,,Balladyna”
byla nie tyle basnia roztaczajaca czarodziej-
skie uroki, ile sarkastyczna rozprawgq poety,
jak i elblagskich autoréw inscenizacji z wada-
mi rodakéw. Nie eksploracja waloréw ba-
jecznego Swiata, lecz bezlitosng spowiedziq
duszy narodu. Byla jakby czytaniem Sto-
wackiego z perspektywy tworcy ,Wesela”,
ktérego przekorny inie znajacy litosci duch
zdawal si¢ unosi¢ inad innymi realizacjami
teatru, utrzymanymi w stylistyce roman-
tycznej przekory. Z podobnym odczyta-
niem tekstu spotkali$my sie na przyklad w
realizacji ,Fantazego” (1980) czy ,Lyzek i
ksiezyca” E. Zegadlowicza (premiera: 1978),
nie méwiac o wspottworzacych linie teatru
tekstach dramaturgii wspoéltczesne;j.

Oto powdd, dla ktérego pozwalam sobie
na inicjatywe ocalenia od niepamieci mate-
rialéw dotyczacych osobliwego momentu
inauguracji Teatru Dramatycznego w r.
1976.

Uroczysty debiut Teatru Dramatycznego - ,,Balladyna”

Elblgski Teatr Dramatyczny jest najmtodszg
sceng w kraju. Oficjalne otwarcie, jakie odbyto
sig 13 listopada b.r. uczynito zados¢ aspiracjom
elblgskim, siegajgcym jeszcze lat piecdziesig-
tych. Powotanie do zycia autonomicznej sceny
zbieglo sig z aktem awansowania Elblgga do
rangi miasta wojewddzkiego w wyniku nowe-
Qo0 podziatu administracyjnego. Nowe wiadze
miejscowe uznaty utworzenie takiej placdwki
w wojewddztwie nie posiadajgcym zawodowych
instytucji tego rodzaju za potrzebe pierwszopla-
nowgq. Tym bardziej uzasadniong, ze dziataty tu
przyzwyczajenia odbiorcze uksztattowane przez
olsztyriski Teatr im. S. Jaracza., nb. nieprze-
rwanie stuzgcy spotecznosci Elblgga od 1949
do korica 1975 r.

Ttumaczy to, dlaczego obejmujgcy organi-
zacje nowej placowki jej dyrektor i kierownik
artystyczny Jacek Gruca uzyskat w momencie
startu wszechstronng i szerokg pomoc zardwno
ze strony wiadz jak i spoteczeristwa. Dzigki tej

pomocy mozliwe byto pokonanie catego toru
wstepnych przeszkdd, gidwnie natury technicz-
no-gospodarczej i kadrowej.

W ciggu roku zdotano wyremontowac
i przebudowac zaplecze siedziby teatru, rozszerzyc¢
i unowoczesnic instalacjg elektryczng, wyposa-
zy¢ pracownie i pomieszczenia administracyjne,,
zamontowaé nowe urzgdzenia nastawczo-re-
gulacyjne, wreszcie zorganizowac zespdt. Nie
wszystkie prace udato si¢ wykonaé w trybie
zwyczajnych zamowierd i umow. Jak zawsze,
gdy elblgskie muzy byty w potrzebie, tak i tym
razem teatrowi przyszty w sukurs miejscowe
przedsigbiorstwa, swiadczgc ustugi wynikajgce
z potrzeb materiatowych, remontowych i insta-
lacyjnych. Lista instytucji, ktore z tego powodu
trafity do kronik teatru, jest dtuga. Nalezg do
nich bez mata wszystkie wazniejsze miejscowe
zaktady pracy z Zamechem, Zaktadami Prze-
mystu Odziezowego ,Truso”, Spotdzielnig
wPlastyk” i Zakladami im. Wielkiego Proleta-



»,Balladyna” 1976 r. U géry: Wojciech Sztokinger - Fon Kostryn i Maria Chréscieléwna - Balladyna.
Zdj. z arch. autora.

riatu na czele. Z wydatng pomocg pospieszyty
placdwee instytucje spoza srodowiska, a wsréd
nich Teatr ,Wybrzeze” oraz Malborska Fabryka
Wentylatorow.

Opracowano rdwniez w tym czasie pro-
jekt rozbudowy zaplecza, niezbednej stqd, Ze
budynek teatru (oddany do uzytku przed dzie-
sigciu laty jako filia teatru olsztyriskiego) nie
byt przewidziany dla samodzielnie dziatajgcej
sceny. Dziataniom techniczno-organizacyjnym
towarzyszyta jednak juz od poczgtku praca
artystyczna. Tytutem sprawdzianu kwalifikacji
zespotu technicznego, rekrutujgcego sig w wigk-
szej czgsci ludzi nie znajgcych pracy w teatrze,
wystawiono wiosng 1976 r. ,,Damy i huzary”
a wkrdtce potem basii , Przygody zbdja Madeja”.
~Rzeznia” jednak nie byta juz przymiarkg, ale
surowym i bardzo dobrze ztoZonym przez zespot
egzaminem wiasnych sit.

Oficjalne otwarcie i uroczyste otwarcie
postanowiono uswietnic prezentacjg nie tuzin-
kowg, ale inscenizacjq ,Balladyny” — sztuki
angazujgcej caty zespdl oraz petnej istotnych
przestari ideowo-programowychj.

Odczytujge tg inscenizacje jako credo arty-
styczne zespotu i jego kierownika artystycznego
(sztukg rezyserowat Jacek Gruca), nalezy sig
spodziewac. Ze elblgski teatr bedzie usitowat
godzi¢ ambicje artystyczne z szeroko i chyba
dobrze rozumiang zasadg popularnosci. Ujawnit
zresztq tg wstgpng — jesli sie tak mozna wyra-
zi¢ — koncepcje teatru sam dyrektor podczas
konferencji prasowej, poprzedzajgcej premiere.
Wyrazu ,koncepcja” uzywam tutaj na wtasne
ryzyko, gdyz |. Gruca — a nie sposéb mu w
tym wzgledzie odmdwic zdrowego rozsgdku
— unika ,koncepcjonizmu” czyli programowa-
nia apriorycznego, wyprzedzajgcego poznanie
Srodowiska, a sktonny jest w pierwszym okresie



Balladyna” 1976 r. Od lewej: Maria Chréscieléwna - Balladyna oraz Janusz Hamerszmit (Kirkor). Wojciech .
Zdj. z arch. Teatru Dramatycznego w Elblagu.

rozwija¢ dziatania sondazowe, stuzgce poznaniu
tutejszych gustéw, wrazliwosci, zainteresowani
i przygotowania intelektualnego odbiorcow.

W elblgskiej , Balladynie” sprzymierzyty sig
dwie tendencje. Pierwszq z nich jest troska o
wspditczesne — a wierne intencjom Stowackiego
— odczytanie utworu. Drugg - wykorzysta-
nie utworu dla obnazenia ugruntowanych w
narodowej tradycji mielizn myslowych, ana-
chronicznych postaw i mitologii, pokutujgcych
takze w tradycji inscenizacyjnej. ,Balladyna”
jest dla Grucy przede wszystkim (co nie znaczy
— wylgeznie) ironiczng wypowiedzig o rzeczy-
wistosci, $cislej — o anachronicznych i godnych
kompromitacji postawach ludzkich. Interpretacja
ta, adresowana do odbiorcy inteligentniejszego
i bardziej wrazliwego na aluzje wyraza sig
najpierw na sprowadzeniu tytutowej postaci
(rolg Balladyny gra Maria Chruscielowna), w
interpretacjach tradycyjnych podnoszonej do
rangi budzqcej groze a nawet podziw heroiny, do

rozmiardw dziewczgtka kruchego, wgttego, bez-
radnego wobec losdw , by nie rzec nijakiego.

Jacek Gruca odczytuje ,Balladyng” jako
rodzaj dyskursu o psychospotecznych uwa-
runkowaniach zbrodni popetnionej dla awansu
spotecznego czyli o tzw. parafiariszczyZnie (okre-
glenie C.K. Norwida).Osoba Balladyny przy tym
odczytaniu traci cechy demonicznego posqgu
i zostaje sprowadzona do wymiardw ludzkich.
Wigcej — ujawnia cechy przecigtnosci, nawet
nijakogci. Zbrodnia nie wynosi jej nad gromadg
ludzkg, przeciwnie: czyni jg reprezentantkg owej
pospolitosci, istoty. Ktdra ulega powszechnym
mechanizmom psychologicznym i spotecznym..
To przypadek zrzqdzit, iz uczynita krok, nad
ktdrego nastepstwami nie byta w stanie zapano-
waé. Ktz bowiem z ludzi szarych i przecigtnych
potrafi panowac¢ nad swoim losem. Z drugiej
— ktdz nie marzy o awansie, o karierze i ktdz
nie jest zdolny do podstawiania innym nogi
dla wspigcia sig o szczebel wyzej. Ktoz nie snit




0 rugowaniu, o usuwaniu z drogi niewygod-
nych. Ktoz nie zabijat we snie? W tym zakresie
(tzn. kreujgc postac ,nijakg”) Chruscieldwna,
acz nie dysponujgc bogatszym doswiadczeniem
aktorskim (miejscami surowizna), sprostata
jednak zadaniu, choc wielu odbiorcéw przyzwy-
czajonych do tradycyjnych, posggowych prezen-
tacji tej postaci, moglo sig czuc zawiedzionymi.
Ale zatozony przez Grucg wariant interpreta-
cyjny tej roli, jest niewgtpliwie bardziej iro-
niczny, bardziej sarkastyczny i w ogdle bardziej
nosny intelektualnie. Zniewala do dyskusji
0 wspdtczesnosci, o putapkach psychologicznych,
jakie historia zastawia osobnikom przecigtnym
w momentach ich wyawansowywania sig czy
uprawiania mitologii tzw. szarego cztowieka.
Bo¢ prawdyg jest, ze historia naszego stulecia
nauczyla nas bardziej lgkac sig szarosci, prze-
cigtnodci, pospolitosci, niedowartosciowanych
i sfrustrowanych mieszczuchdw, Adolfow,
kaprali, Edkéw (patrz — ,Tango”), czy ,nie-
szkodliwych” kottundw w rodzaju zonkosia pani
Dulskiej — niz gromowtadnych bogow.

W kazdym razie ,Balladyna” Jacka Grucy
jest ironiczng wypowiedzig o mechanizmach
psychospotecznych a takze godnych kompromi-
tacji postawach i mitach. Wyrazem tej tendencji
jest réwnie demaskatorskie, jak w przypadku
Balladyny oznakowanie postaw ucielesnionych
w innych figurach dramatu. Stuzy temu ko-
stium, ruch i gest sceniczny aktordw, jak i spo-
s6b interpretacji tekstu. Pustelnik czyli Popiel 111
zgodnie z tq koncepcjg (tak wiasnie interpretuje
te persong Jerzy Fitio)) to nie prostolinijny,
magdry i nieszczgsliwy wtadca na wygnaniu,
lecz nie pozbawiony sprytu i maskujgcy sig
szuler polityczny. Kirkor, ktdrego gra Janusz
Hamerszmit, bujnym gestem, zapalczywoscig i
gorgczkg przypomina siedemnastowiecznego sar-
mate (a la Skrzetuski), dos¢ naiwnie i powierz-
chownie pojmujgcego i podejmujgcego obowigzek
stuzby ojczyznie jako powinnosc krzyzowania sig
na wszystkich golgotach swiata (wedle niegdy-
siejszej oceny tego sienkiewiczowskiego bohatera
przez B. Prusa) w imig obrony krzywdzonych
i ucisnionych. Filon zndw — w propozycji Ma-
riana Dworakowskiego — zgodnie z przydzielo-

nym mu kostiumem romantycznego poety jest
postacig nie z basni, lecz ze wspdiczesnej poecie
rzeczywistosci. Aluzji tego rodzaju jest bardzo
wiele. Niosq je karmazynowe kontusze ,braciej
szlachty”, stanowigcej pijacki dwor Balladyny
i Kostrynia, napoleoriski mundur Kanclerza,
reprezentujgcego prawo czy kostiumy dworsko-
francuskie pandw ze sceny finatowe.

Dryga tendencja spektaklu to aktywizowa-
nie jego strony wizualnej i widowiskowej przy
najpetniejszym poszanowaniu zasady umow-
nosci teatralnej. Wigze sig to niewgtpliwie ze
znajomoscig psychiki widzéw i gotowoscig do
respektowania ich przyzwyczajeri odbiorczych.
Troska o to, by wszystkie ogniwa akcji scenicznej
byly nalezycie umotywowane, a wigc zrozumiate,
zaznacza sig w stosunkowo matej liczbie skreslert
i w zachowaniu kwestii, ktdre przy ekstremi-
stycznie realizowanej tendencji interpretacyjnej
musiatyby zostac skreslone (stgd przedstawienie
trwajgce bite trzy godziny).

Przy petnym respektowaniu zasady umow-
nosci teatralnej widowisko jest zywe, acz nie
zywiotowe — gwarne, petne ruchu i dynamiki.
Urzeka rozrzgdem swiatta, syci oko szerokg
gamg barw soczystych, zrywa z zasadg modnego
jeszcze i wyrafinowanego monochromatyzmu.
Urzeka przemyslang do korica kompozycjg
ruchu, plastykg poz i gestu. Jego atrakcyjnos¢
widowiskowg poteguje petne i wielofunkcyjne
wykorzystanie sceny obrotowej (nb. od lat
w Elblggu nie funkcjonujgcej), stuzgce pre-
zentacji plastycznych walordw fantastycznego
i wzmagajgcego ekspresje jak i petnego symbo-
liki drzewa (kapitalny pomyst scenograficzny
Ryszarda Strzembaty), lecz takze oznacza-
niu zmian miejsca akcji, jak i organizowaniu
efektéw...np. czarodziejskich. Tego ostatniego
dowodzi chocby znakiomita scena nieudanej
ucieczki Grabca (Jerzy Jasiriski) przed Goplang
(Barbara Mikotajczyk), kiedy napastowany cofa
sig w kierunku przeciwnym obrotowi sceny,
faktycznie pozostajgc w miejscu.

Przedstawienie jest prezentacjg dobrego,
zdyscyplinowanego, inteligentnego i wrazliwego
aktorstwa, a uogdlnienie to dotyczy zardwno juz




wymienionych, jak pozostatych wykonawcow.
Znakomicie wystudiowang pare elfow stworzyli
Tadeusz Phucienniczak (Chochlik) i Elzbieta
Miras (Skierka). Czystoscig tonacji, cieptem
i prostotq wyrazu imponowaty wykonawczynie
rol Matki (Ludmita Legut) i Aliny (Barbara
Dejmek).

Po przedstawieniu odbyla si¢ w teatrze
uroczystos¢ inauguracyjna. Przemawiajgcy w
imieniu wiadz wojewddzkich wojewoda Leszek
Lorbiecki zbozyt teatrowi zyczenia pomysinego
rozwoju dla dobra spoteczeristwa oraz zhozyt
instytucji obietnicg trwatej opieki i pomocy.

W samej rzeczy zespdt artystyczny tea-
tru, ktory ujawnit sie w widowisku, stanowi
gwarancje realizacji przez startujgeg placdwke
programu ambitnego, o przestaniach istotnych
i nieobojetnych, zas wyrazie artystycznym
pordwnywalnym z prezentacjami najlepszych
scen kraju.

Ryszard Tomczyk

P.S. A propos wzmiankowanego w re-
cenzji drzewa. Ow imponujgcy monument
scenograficzno-plastyczny byt dzietem
warsztatow Zamechu. Nie lada przedsie-
wzigciem bylo wprowadzenie go do teatru
i wwindowanie na scene. Réwnie klopotliwe
bylo sprowadzenie go ze sceny po eksploa-
tacji sztuki. Brak odpowiedniej przestrzeni
magazynowej w obiekcie spowodowal, ze
niezwykle dzieto sztuki plastycznej (szkoda
byto je demontowag, jesli taki demontaz w
ogole byt mozliwy) wyladowato pod mu-
rami teatru, kedy przestalo kilka sezonéw,
by w niejasnych okolicznosciach ulec pod-
paleniu i sptona¢ do cna. Co za$ tyczy sie
zobowigzan wiadz wojewddzkich, dotycza-
cych wzniesienia zaplecza teatru, to —jak sie
okazato — byly one na wodzie pisane. Byta
to jedna z przyczyn nieustannych kontro-
wersji Jacka Grucy z lokalnymi wladzami,
niezdolnymi do dotrzymania stowa i nie-
dostatecznie wnikajacymi w podstawowe
potrzeby placéwki.

»Balladyna” 1976 r. Scena zbiorowa. Zdj. z arch. Teatru Dramatycznego w Elblagu.



