Ryszard Tomczyk

Sezon spelionych nadziei

Hilary Kurpanik obejmowat dyrekcje
Teatru Dramatycznego w sytuacji, gdy ad-
ministracja wojewddztwa zaczefa przemys-
liwaé o likwidacji tej placéwki. Drastyczny
spadek subwencji pafistwowej przy réwno-
czesnym wzroscie cen narzucal taka polityke
oszczednosci w teatrze, ktéra w praktyce
oznaczataby pozbawienie tej instytucji
mozliwosci jakiegokolwiek dzialania.
Trwajacy od szeregu lat kryzys wewngtrzny
w teatrze, uzewnetrzniajacy sig 1 w
niestabilnoséci kadrowej, i w rozktadzie dys-
cypliny, i wreszcie w spadku frekwencji -
takze zdawat si¢ uzasadnia¢ owg przymiarke
do podjecia kroku ostatecznego. I wowczas
dyrektor Kurpanik zaskoczyt decydentéw
programem w pewnym sensie paradoksal-
nym, bo zdajacym si¢ sprzeniewierza¢ oby-
czajom sytuacji kryzysowej. Zamiast
zobowiazywac¢ si¢ do anachronicznych
oszczednosci 1 drastycznych samoograni-
czefi wywiodt, ze jedyny odpowiedzia na
niedostatki subwencji winno by¢ zintensy-
fikowanie wlasnego zaangazowania w
wypracowywanie §rodkow. Podczas gdy w
wielu teatrach kraju, postawionych w sytuacji
agonalnej, za jedyne rozwigzanie uznano t¢
forme przystosowania, ktéra polegana zredu-
ko-waniu dziatalnos$ci do minimum i
zatozeniu totalitaryzmu oszczgdnosciowego,
w Elblagu postawiono na aktywnos¢ organ-
izacyjng i tworczg oraz zwielokrotnienie
wlasnych wysitkow.

Wyrazem tego byto - po pierwsze - zreali-

zowanie 10 (stownie: dziesigciu) petno-
spektaklowych premier, podczas gdy w naj-
lepszych latach poprzestawano na o$Smiu. W
liczbie tej znajdujemy 5 opracowan bynajm-
niej nie kameralnych, za$ 4 wieloobsadowe,
przygotowane zrozmachem widowiskowym
(“Amadeusz” P. Schaffera, “RzeZnia” S.
Mrozka, “Kolednicy”J. Skotnickiegoi“Bal-
ladyna” J. Stowackiego). Nie wspominam tu
bowiem ani o komedii “Kazdy kocha Opalg™
J. Patricka, ani o w petni opracowanym “Kré-
luIV”S. Grochowiaka, ktérego eksploatacje¢
po premierze przewidzianej na 29 czerwca
przektada si¢ najesien. Siggnigto réwniez po
pozycje kameralne, jak “Mitos¢ i gniew” J.
Osborne’a oraz “Dwoje na hustawce” W.
Gibsona. Nie zapomniano takze o najmtodsze;j
widowni, adresujac do niej “Balladg o Kasi i
drzewie” A. Maleszki, widowisko zrealizo-
wane w konwencji teatru maski i aktora pt.
“Guignol w tarapatach” J. WilkowskiegoiL.
Moszczyfiskiego, wreszcie “Krzesiwo” H.
Januszewskiej. Po drugie - na przekor logice,
ktéra nakazywataby poniechanie wszelkich
inwestycji, nie przerwano wczesniej rozpo-
czetych tobdt technicznych na zapleczu,
adaptujac lewe skrzydfo budynku i tzw. salg
prob dla potrzeb Matej Sceny. Wychodzac
tym sposobem ku oczekiwaniu i publicznosci,
i zespotu, teatr - jak si¢ okazafo - trafit w
dziesiatke, gdyzstworzy! warunki sprzyjajace
inicjatywie twérczej aktoréw, podnoszac
zarazem komfort odbioru serwowanych tu
propozycji. Wznowienie dziatalnosci Matej



Sceny - po kilkuletniej przerwie - nastapito
27 marca (Migdzynarodowy Dzier Teatru)
inscenizacje “Dwojga na hustawce”. Tutaj
tez znaleZli przestrzeiiniezbedna do dziatania
pozaprogramowego aktorzy, ktérym nie
wystarcza garnitur duzej sceny. Méwie o
kolejnej formie aktywnosci zespotu. Stanowi
Ja utworzony przez czwérke mtodszych
wykonawceow Klub Aktora z kabaretem pod
nazwa “Stara Zaba” (Alcksander Maciejew-
ski, Pawet Wisniewski, Cezary Z()fyﬁski oraz
Katarzyna Stomska), ktéry w mijajacym
potroczu zdazyt zaproponowaé 2 programy:
“Pot zartem. pét serio” oraz “Strachy na
lachy”. W ramach Klubu Aktora odbyl si¢
takze recital Leszka Ostaszkiewicza. Jesli
zas do tego wszystkiego dodamy dzialalnosé
impresaryjng Teatru Dramatycznego, wys-
tepy goscinne innych zespotow oraz aktoréw
(np. zespotu A. Hanuszkiewicza czy Teatru
Stu z Krakowa), mieé bedziemy obraz
dziatalnosci - jak na czasy kulturalnego re-
gresu, pojekiwaniainieudolnosci - skutecznie
mierzacej si¢ z demonem niechciejstwa i
niezwykle, anawet prowokacyjnie - dynami-
cznej. Program intensyfikacji dziatan
zobowiazywat dyrektora Teatru nic tylko do
poszukiwania nickonwencjonalnych Zrédet
finansowania, ale takze, a nawet przede
wszystkim do troski o jakos¢ wlasnej oferty
artystycznej przy maksymalnym wykorzys-
taniu posiadanego potencjatu. Jesli idzie o to
drugie - rozwigzaniem ogromnie dla teatru
szczgSliwym byto pozyskanie do trwatej
wspofpracy rezysera Jozefa Jasielskiego,
znanego juz elblazanom i czgsci zespotu z
kilku realizacji z okresu dyrekcji Jacka Gru-
cy. Czym zas bywa obecno$é w zespole tea-
tralnym ambitnego, twérczego i wymaga-
Jacego inscenizatora, wiedza o tym dosko-
nale wszystkie szanujyce si¢ zespoly teat-
ralne na §wiecie. Niestety - dodam na mar-
ginesie - niedostatecznie wiedziano o tym w

Elblagu od bez mata dziesigciu lat, w czym
upatruj¢ jedng z przyczyn dlugoletniego
kryzysu i niedowtadu w zespole. Pierwszy
sezon H. Kurpanika przyniést Teatrowi Dra-
matycznemu wyrazny wzrost stabilnogci i -
Jak si¢ zdaje - uspokojenie wewngtrznych,
dos¢ rozhustanych nastrojéw. To zapewne
konsekwencja stabilizacji w samym kiero-
whictwie, wlasciwego podziatu kompetencji
mig¢dzy osoby kierownictwa (H. Kurpanik, J.
Jasielski i S. Franczak), w najwyzszym jed-
nak stopniu zastuga dyrektora jako organiza-
tora pracy zespotu, jego do§wiadczenia oraz
zrecznosci dyplomatycznych. Na odlegtosé
lez wyczuwa si¢ zmiany w atmosferze pracy
- cho¢ praca nad dyscypling (0 czym nie
wszyscy wiedza) wymaga niejednokrotnie
twardszych decyzji i konsekwencji. By¢
moze, iz wlasnie to stanowi jedng z istotnych
przyczyn wyraznego wzrostu zaintereso-
wania publicznosci dla teatru, co ujawnia
statystyka frekwencji. Stabilnos¢ te widad¢
takze w repertuarze - wywazonym, wolnym
od przystowiowych pudet i przypadkowosci.
Er¢ “wystrzalowych” prapremier, jakimi
usifowano kokietowac odbiorcéw w drugicj
potowic lat osiemdziesiatych, ma teatr
szezesliwie za soba. Wrécity - oby na dhugo!
- czasy szacunku dla teatru jako sztuki w
samym teatrze, zatem i czasy szacunku dla
publicznosci jako partnera. Oczywiscie - sam
repertuar, zestawiony pod presja uwarunko-
wai finansowych i obsadowych jeszcze o
niczym nie Swiadczy i niczego nie przesadza.
Zestaw sztuk wystawionych w sezonic w
samej rzeczy nie realizuje zadnej okreslone;j
mysli przewodniej i w obecnych warunkach,
gdy teatr po prostu walczy o istnienie, nikt
takiej linii od niego wymaga¢ nie moze.
Zreszty nikt by mu w §rodowisku przyzwy-
czajonymdoeklektyzmu takiej konsekwencji
nie wybaczyt. Stanowi po prostu wypad-
kowgmozliwosci obsadowychi finansowych



Krystyna Rayska (Balladyna) i Leszek Perfowski
(von Kostryri) w "Balladynie” (rez. J. Jasielski)

okazji 200 rocznicy $mierci
Mozarta  (rez.  Jowity
Pienikiewicz) oraz “Rzeznia’ i
“Balladyna” zaproponowane w
rezyserii i inscenizacji J.
Jasielskiego. “Amadecusz”
stanowil prezentacje teatru w
petnidojrzatego pod wzgledem
artystycznym, zrealizowanego
7 ogromng starannos$cia i
réwnie intensywnie
przemawiajacego do intelektu,
co i emocji. Dzigki kreacji H.
Kurpanika, grajacego role
antagonisty Amadeusza - Salie-

riego do odbiorcow
przemowity znacznie glebsze
od biografistycznego

plotkarstwa warstwy sztuki.
Rzecz byta czyms$ znacznic
wigcej niz demonsiracja
niecobyczajnego  artysty,
ktérego Bog obdarzyt taska
geniuszu 1 czyms$ wigcej niz
Jubileuszowym ukltonem w
strong oczywistej wielkosci.
Mézgowa natura aktorstwa H.
Kurpanika sprawita, ze utwor
przemowit do odbiorcéw
wiwisekeja cztowieczenstwa w
Jego mrocznych zakamarkach
i 7e utrwalit si¢ w pamigci

wyprowadzona w kompromisie z mozli-
wosciami percepeyjnymi i przygotowaniem
odbiorcéw. Stad orientacja na przykfad na
pozycje raczej niewiclkoobsadowe i pewne,
tj. teatralnie sprawdzone, artystycznie
wartosciowe i jako$§ wspétbrzmiace z du-
chem naszych czaséw. Widowiskami, ktére
najsilniej uzasadniaja zaliczenie sezonu do
spefniajacych nasze nadzieje, sa przede
wszystkim - “Amadeusz” zaprezentowany z

widzow jako studium jednostki
ludzkiej miotanej straszliwymi
sprzecznosciami i tragicznie zbuntowanej
przeciwko wlasnemu losowi. Godnego
partneraznalazt Kurpanik w osobie Jarostawa
KoZniewskiego - z temperamentem
nerwicowca oraz brutalng szczeroscig i
naiwnoscig dziecka interpretujacego postaé
Amadeusza. W kazdym razie widowisko,
Swietnie grane przez caty zespot, dostarczyto
wiclu emocji odbiorcom i godne jest



zaliczenia do propozycij, ktérych sie nie
zapomina. Byto tez przykfadem takiejroboty
inscenizacyjnej, ktérej nie powstydzityby sie
najlepsze teatry kraju. Wysokiego putapu
si¢gajq inscenizacje J. Jasielskiego. Po “Don
Juanie” Moliera, wkt6rym realizator spektak-
lu przypomniat sie elblaskim widzom jako
rezyser myslacy, krytyczny i nieskory do
pomykania wyjezdzonym koleinami (rzecz
byta interpretacja bohatera Jjako cztowicka
udreczonego imperatywem sondowania tran-
scendencji czyli podrézujacego do “jadra
ciemnosci) Jasielski podjat si¢ opracowa-
nia “Rzezni” Mrozka - tej samej, ktdrej wys-
lawieniem rozpoczat przed pi¢tnastu laty
elblaski dyskurs ze wspotezesnosciy teatr

Jacka Grucy. Opierajac sie pokusie wyak-
centowywania problematyki antagonizmu
migdzy tzw. kultura a tzw. kontrkultura,
wypetniajacej caty II akt sztuki (w tym kie-
runku poszedt przed 15 laty J6zef Gruda),
cho¢ nie rezygnujac z niej, potraktowat
“Rzezni¢” raczej jako okazje do zbudowania
na scenie petnego paradokséw i nie-
spodzianek, zabawnego show, niz minode-
ryjnego, petnego ponurych przestan i
katastroficznych futurologii widowiska.
Réwniez i “Balladyna” - 7¢ przypomng - nie
byta prostym umizgicm repertuarowym w
strong mfodziezy szkolnej. Zgodnie z ustalo-
nymi juz zainteresowaniami i tym razem
Jasielski skorzystat z mozliwosci do dialo-

Krystyna Slomska i Aleksander Maciejewski
w "Dwojgu na hustawce” W. Gibsona.
Rez. J. Jasielski



gowania z odbiorcami na pasjonujace go
tematy. “Balladyna” objawita mu sig - podo-
bnie jak “Don Juan” - jako rzecz o tragedii
cztowieka dazacego do poznania siebie w
wolnosci bez granic. Zabiegiem interpreta-
cyjnym stuzacym ekspozycji tego watku
myslowego byto odczytywanie catosci jako
koszmarnego snu Balladyny i Aliny,
stanowiacego wilasnie owa wedréwke do
granic cztowieczeistwa - ze wszystkimikon-
sekwencjami stylistycznymi, tzn. z odwoly-
waniem si¢ do poetyki snu i stylistyki surre-
alizmu. Przedstawienie oszatamiato bogact-
wem iréznorodnoscia pomystéw irozwiazan,
stanowito prawdziwa eksplozje teatralnosci,
byto wspaniatym popisem inwencjirezysera,
scenografa (Elzbieta Iwona Dietrych) i
zespotu. I cho¢ owa erupcja teatralnosci i
umownosci pod znakiem zapytania postawita
zamierzenie sondowania dna ludzkiej duszy,
to przeciez aktywa spektaklu byty bezsporne:
uzyskano widowisko fascynujace, urzekajace
picknem - by nie rzec: zabawne - i - Ze uzyj¢
metaforyki Witkacego - oszalamiajace
“dziwnosciaistnienia”. Nie chciatbym uchy-
bi¢ w niczym innym wymienionym na wstgpie
propozycjom sezonu. Przykfadem dobrej ro-
boty scenicznej §wiecitanp. “Mitos¢igniew”
w rezyserii K. Radeckiej. Utwér przypom-

niano z nadzieja, ze w obrazie pokolenia -

mlodych, zdeterminowanych gtgbokimi
kryzysami spolecznymi i skazanych na
bezwyjsciowosé, odnajdzie wspdtczesny
nadwislanin wtasne rysy i wlasny dramat.
Jako logiczne uzupetnienie tego watku
myslowo-poznawczego traktowac nalezy
inscenizacje “Dwojga na hustawce” (rez. J.
Jasielskiego). Dzigki dyskretnej, wywazone;j
iczujnejinterpretacji wykonawczej (Katarzy-
na Stomska i Aleksander Maciejewski) i tu-
taj przekonywujaco zabrzmiaty kompleksy i
pragnienia generacji mtodych - skfonnych do
pierzchania przed autentycznym zyciem ,

zaangazowaniem i odpowiedzialnoscia - w
pozory, w gry i udawanie. Tylez aktywow
przyni6st sezon w dziedzinie wykonawstwa
aktorskiego. Poziom gry recenzenci zgodnie
okreslali terminem: wyréwnany. Wzrost dy-
scypliny i konsekwencji stylistycznej w in-
terpretacji figur scenicznych to oczywista
zastuga rezyseréw wiedzacych, czego od re-
alizacji chcieé nalezy. Niezaleznie od tego
nie brak byto propozycji wykonawczych
wybijajacych si¢ nad przecigtnos¢ i wrecz
niezapomnianych. Do takich naleza wspom-
niane juzrole Kurpanika oraz KoZmianskiego
z “Amadeusza” - tudziez lej samej wagi
Dyrektora FilharmoniiiSkrzypkaz “RzeZni”.
Zinnych ciekawszych opracowafi aktorskich
sezonu nalezy wymienié rolg¢ Goplany M.
Makowskiej, Rzeznika H. Majcherka, parg -
Skierka - Chochlik Katarzyny Stomskiej i
Lestawa Ostaszkiewicza, Venticellich z
Amadeusza w interpretacji Leszka Perfow-
skiego oraz Lestawa Ostaszkiewicza, czy 7z
tegoz widowiska Konstancj¢ Weber Bozeny
Pertowskiej. Prawdziwa studnig propozycji
aktorskich o poziomie wyzszym niz przecigt-
ny byfa “Balladyna”. Obok 16l juz wymie-
nionych godzitoby si¢ wskaza¢ jako
interesujace i nie dopuszczajace jakiegokol-
wick zarzutu role Krystyny Rayskieji Bozeny
Pertowskiej (Balladynai Alina), Soni Ciesiel-
skiej (Matka), Leszka Pertowskiego (Fon
Kostryn), nie méwigc juz o wykonawcachrél
epizodycznych (np. J. Stryjniak - Filon czy
Cz. Lasota - Kanclerz). Petniejsza rekapitu-
lacja aktorskiego wysitku jest na tym micj-
scu niemozliwa. Bo przeciez nie tylko reali-
zacje o tej skali ambicji co “RzeZnia” czy
“Balladyna” dostarczaty okazji do dobrej
roboty. Jesli przeciez i pozostate propozycje
sceniczne zostaly przez publicznos$é przyjete
zaprobata, to stato sig to za oczy wisty sprawg
wykonawstwa. Na zakoficzenie chciatbym
dodaé, iz cickawic zaprezentowali si¢ wi-



dzom wykonawcy miodszego pokolenia,
ktérzy zasilili zespdt z poczatkiem sezonu.
Udanym ich wejsciem na elblaska sceng byta
“Mitoscé i gniew”, w ktérej podstawowe role
grali aktorzy w Elblagu dotad nie znani: L.
Pertowski, L. Ostaszkiewicz i D. Malinow-
ska - i ktorych z ta sama aprobata odnajdy-
waliSmy péZniej w réwnie ambitnych reali-
zacjach. W grupie tej wyr6zni¢ nalezy Ceza-
rego Zotyihskiego, aktora wszechstronnie
utalentowanego, chetnie tez czynigcego
uzytek ze swego talentu muzycznego i sce-
nograficznego. To jego autorstwa byly pro-
jekty lalek do “Guignola ...”, on tez - jak
informujg - jest kompozytorem wykonywa-
nych przezsiebie piosenek w kabarecie “Stara
Zaba”. Co zas$ tyczy si¢ samego kabaretu - 0
czym juz na marginesie - ceni¢ nalezy po-
myst i inwencje oraz fakt, ze wykonawcy - a
to bywa warunkiem powodzenia tej formy
parateatralnej - zdajq si¢ autentycznic bawic
naoczach publicznodci. Osobiscie zyczytbym
im zabawy wraz z widzami - uczestnikami,
na ktérg moga liczy¢ po odpowiednich ko-
rektach. Korekty za§ wymaga repertuar - nie
zawsze w najlepszym guscie - bo w nadmia-
rze zbytecznie utrywializowany i rezyseria -
skoro zespot nie dysponuje indywidualnoscia,
ktéra nadawataby ton zabawie.

Z wszystkich tych uwag wynika, ze Teatr
Dramatyczny w poprzednim sezonie zdofat
nareszcie przerwac fatalng pass¢. Po raz
pierwszy od szeregu lat w sposéb konsek-
wentny opart si¢ pokusie uginania przed gus-
tami mni¢j wybrednej czy “mniej przygo-
towanej do odbioru” publicznoscii poniechat
konkurowania za wszelka cen¢ z mass-me-
diami. Wiecej - ze w pogoni za widzami
(czytaj takze: wptywami finansowymi) nie
poszedt ani na (zw. fatwizne, ani nie zapom-
niat o obowigzkach wyzszego rzgdu. Wska-
zuja na to wszystkie pozycje repertuaru, nie
wylaczajacrealizacji adresowanych do wido-

wni dziecigcej. Wreszcie, ze zdotat utrzymac
si¢ na poziomie budzacym szacunek i
uzasadniajagcym powrét publicznosci. Z apro-
bata i uznaniem nalezy przyjac fakt szersze-
go niz kiedykolwiek otwarcia si¢ teatru ku
widzom przy pomocy rozlicznych zabiegéw
towarzyszacych przedstawieniom, nie
gardzac ani staropolskim rytuatem tzw. po-
czestunku, ani tez bezposrednimi - najczesciej
popremierowymi spotkaniami z publi-
cznosciy. Jak w wielu przypadkach okazywato
sie to skuteczne - i mowic nie trzeba. Sposréd
wszystkich funkcji, ku ktérym teatr znéw
zdotat si¢ przebié i ktére stanowié bedarekoj-
mig jego srodowiskowejroli, zanajwazniejsza
nalezy uzna¢ zbuntowanie si¢ przeciw pozy-
cji zleceniobiorcy, realizujacego wytacznie
zaméwienia. W sezonie 91/92 teatr wyraZnie
opowicdzial si¢ za prawem do wlasnej eks-
presji osobowosci rezysera i inscenizatora o
wyrazistej indywidualnosci, skorego do
namig¢tnego dialogowania z widzami na te-
maty bynajmniej nie bfahe. Widz¢ w tym
poczatek linii repertuarowej i programowe;j,
imocng zapowiedZ wyj$cia z ctapu rekonwa-
lescencji. Czekali$my na ten moment. Dlate-
goteznaszanadziejana przysztosc elblaskiej
sceny znajduje obecnie konkretne i wymier-
ne juz wsparcie.

Z perspektywy wracajacego do sit
rekonwalescenta

Rozmowa z Hilarym Kurpanikiem,
dyrektorem Teatru Dramatycznego

- Uptywajgcy sezon domaga si¢ rekapitu-
lacji. Jak pan z perspektywy dyrektora i akto-
ra tutejszejsceny po dwoch latach dziatalnosci
w Elblggu ocenia moZliwosci funkcjono-
wania teatiu w tutejszym srodowisku, biorqc
pod uwage aktualne uwarunkowania?

- Od poczatku staratem si¢ $ledzi¢ zain-



teresowanie dla teatru w tym miescie - o
przewadze $rodowisk robotniczych, nielat-
wo wiec poddajacym si¢ dziatalnosci insty-
tucji teatralnej. Piewszy sezon zdawal si¢
potwierdzaé wczes$niejsze obawy. Okazato
si¢ jednak, co musz¢ wyznaé obecnie, ze to
nie jest tak. Bo drugi sezon byl dla mnie
zaskoczeniem, mitym zaskoczeniem. Obser-
wujemy wyrazny wzrost zainteresowaniadla
teatru i to nie tylko wsrdd tej podstawowej
czesci naszej publicznosci, jaka stanowi
miodziez, ale réwniez wéréd tych grup
spofeczefistwa, na ktérych nam zalezy ze
wzgledéw opiniotwérczych. Méwig o $ro-
dowiskachtworzacychtzw. elitg. Oczywiscie
daleko nam jeszcze do zjednania catosci elit
Elblaga. Jest jednak faktem, ze przybyto nam
sporo przyjaciét w tych kregach. - Tak, to
wazne, poniewaz wi¢zi z elita - co bylto
konsekwencja zmian systemowych i roszad
na stanowiskach, w minionychlatach zostaty
powaznie rozluZnione ... - Dokonujac zesta-
wienia wynikéw frekwencyjnych,
stwierdziliSmy, ze ilo$¢ publicznosci, ktéra
odwiedzita teatr w uptywajacym sezonie,
byla réwna tej, jaka osiagano w najlepszych
okresach Teatru Dramatycznego. Zamyka
si¢ ona liczby (nie wlaczyliSmy jeszcze da-
nych z czerwca) - okoto 75 tysigcy. Nie ulega

jednak watpliwosci, ze do koiica sezonu do-,

bijemy do 80 tysi¢cy. Poréwnanie z liczba
widzéw w ubiegltym sezonie, wynoszaca 55
tysieccy daje $wiadectwo czemus, o czym
chciatbym powiedzie¢. Wzrost ten na pewno
bytkonsekwencja zwigkszeniaprzez nas ofer-
ty, a wiec wigkszej ilosci premier. Pewnie
jednak i innych okolicznosci. Mam na mysli
rowniez inicjatywe w postaci kabaretu pn.
“Stara Zaba” oraz reaktywowanie Malej
Sceny. Oczywiscie - niemieliSmy mozliwosci
sceny tejnalezycie wykorzysta¢ wskutek dos¢
p6éZnego jej uruchomienia, ale dalsza am-
bicja bedzie udostepnié ja réznorodnej ini-
cjatywie aktorskiej i wszelkim mozliwym
formom teatru kameralnego ... - Mysle, ze
jedna z przyczyn wzrostu zainteresowania
dla teatru jest jaki§ widoczny postep w stabi-

lizacji zespotu ... - To na pewno. To réwniez
rezultat wymiany czg$ci zespofu i poprawy
wewnetrznej atmosfery. Czesc zespotu od
dawna tu zadomowiona zdawala si¢ nie
pamigtac o tym, czym w teatrze jest dyscy-
plina i dlaczego w teatrze oby¢ si¢ bez niej
nie mozna ...

- Pizeciwdziatajqc - Ze tak si¢ wyraze -
zachowaniom odsrodkowym dat pan wyraz
sporemu doswiadczeniu kierowniczemu. Ja-
kie sq Zrodta tego doswiadczenia?

- Bytem dyrektorem naczelnym i artysty-
cznym teatru w Zielonej Gérze, z kolei na-
czelnym i artystycznym Estrady zielonogér-
skiej. Doswiadczenia moje w tym zakresie
siegaja wigc co najmniej 15 lat. Sktonni
jestesmy dzis, wszystko, co byto dawniej,
krytykowaé w czambut. Przeciez jednak aku-
rat w kulturze minionych czaséw - mimo
wszelkich niedostatkéw, np. walki z cenzura
itp., tkwity mozliwosci i tendencje do bu-
dowania zespotéw na zdrowych i dawno
sprawdzonych zasadach.

- Czy jest szansa zbudowania statecznego
i wlasciwie ukierunkowanego zespotu artys-
tycznego w Elblggu?

- Mysle, ze tak. Dazymy do tego, by tak
sie stato. Moim zamierzeniem jest tego doko-
naé. Objalem teatr nie z innych, ale wtasnie
z ambicjonalnych powodéw. Chodzi mi o
udowodnienie - podobnie jak w Zielonej
Gorze - ze w §rodowisku prowincjonalnym
ma racj¢ bytu teatr z prawdziwego zdarzenia
i na przyzwoitym poziomie. Mysle, ze pe-
wien prog przyzwoitosci zostal przez nas w
tym sezonie osiagnigty, choé nie sililiSmy si¢
na teatr wielki i nad miar¢ naszych mozli-
wosci. Zobaczymy, na ile nam si¢ uda t¢
poprzeczke podniesé w przysztymroku. Pod-
stawowym warunkiem bedzie sprawny, moc-
ny zespol. Jego sktad meski zapowiada sig
niezle. Liczy 15 oséb, zdolny jest do
dZzwigania réznorodnych zadan i bedzie
moznananim polegaé. Gorzej jest ze sktadem
zefnskim. Spodziewam si¢ jednak i ten prob-
lem rozwigzaé, bowiem - jesli nie uda nam
si¢ zdoby¢ na warunki etatowe kilku zdol-



nych aktorek, bede positkowat si¢ wystepa-
mi goscinnymi, szczegdlnie jesli idzie o
mtode wykonawczynie.

- Czyz az takie pustki wystepujq obecnie
na (zw. rynku pracy w branzy aktorskiej?

- Opinie o duzej ilosci aktoréw poszu-
kujacych pracy sa przesadzone. Kontakto-
watem si¢ z wieloma osrodkami. Skorzys-
tatem tez z kontaktéw z bliskim mi $rodo-
wiskiem krakowskim. Co si¢ okazato? Ot6z
mimo trudnej sytuacji i braku etatéw w teat-
rach podstawowa czg$¢ braci aktorskiej woli
trzymac si¢ §rodowiska z przyczyn natury
socjalnej (mieszkanie) oraz z rachuby, 7e co§
si¢ jednak zmieni, Ze spadnie jaka$ nico-
czekiwana rola, jakie$ nadzwyczajne zle-
cenie iszuka zaczepienia w osrodkach kultu-
ry i gdziekolwiek. Oczywiscie - uzupetnienie
zespotu nie bytoby trudne, gdybym chciat
zalatwi¢ rzecz pod wzgledem iloSciowym.
Chodzi nam jednak o jako$¢, nie za$ o za-
gospodarowywanie etatow.

- Wrocémy do stabilnosci. Osobiscie bar-

20 wysoko cenig¢ pariskq inicjatywg wpro-
wadzenia do zespotu kierowniczego teatiu
reZysera p. Jozefa Jasielskiego, ktdrego
obecnos¢é ma niewqiplive znaczenie i dla
stabilizacjizespotu,idlapodniesienia pozio-
mu. Przyznam, Ze dosc czgsto obserwowatem
dyrektorow nie znoszqcych pod jednym
dachem w zespole kierowniczym indywidu-
alnosci tworczych.

- Osobiscie bardzo sobie cenig wsp6t-
prace z panem Jasielskim. I darz¢ go wyso-
kim zaufaniem. Z tej przyczyny powierzam
mu w nastgpnym sezonie realizacje bardzo
trudnej pozycji. Bedzie nig adaptacja “Pana
Tadeusza”. Po gtosnej adaptacji A. Hanusz-
kiewicza znalezienie klucza interpretacyjne-
go do tego utworu bedzie niezwykle trudne.
Zdajemy sobie 7z tego sprawe. Uwazam jed-
nak, ze pan Jasielski nie tylko jest w stanie
tego dokonad, ale ze z pewnoscig zadanie to
udZwignie.

- Pytanie ivtualne.: zamierzenia teatru na
przyszty sezon.

-Popierwsze - jak sig rzekto - uzupetnienie
zespotu. Z 17 aktoréw zatrudnionych obec-
nie do okoto 22. Jesli idzie o repertuar -
cheielibySmy wejsé¢ w sfere teatru klasy-
cznego. Zmierzymy si¢ zatem z “Krakowia-
kami i géralami” Bogustawskiego, ze
wzmian-kowanym juz poematem Mickie-
wicza, wreszcie z ktérym§ z utworéw
Wyspianskiego. Blizsza nam, (zn. wspot-
czesny klasyke reprezentowaé bedzie
zapewne “Kartoteka” Roézewicza, ktdrej
rezyseri¢ chcg powierzy¢é synowi autora
Janowi Rézewiczowi. Rezyserowatem z nim
w Ziclonej Gorze 1 nie watpig, ze zardwno
aktorsko jak i koncepcyjnie bedzie on w
stanie rozwigza¢ problemy inscenizacji w
sposdb najblizszy intencjom autora.

- Czymapan jakies szczegolne przestanie
dla publicznosci?

- Tylko jedno. Chciatbym powiedzie¢
publicznosci, by po prostu zaryzykowata
przyjscie do teatru. I jeszcze jedno, na czym
mi bardzo zalezy. Ot6z tak, jak w ubiegltym
roku zaczatem starac si¢ o sponsoréw (nadal
to zajecie bardzo trudne) - tak obecnie mogg
skonstatowad, ze stosunek do teatru wyrazZnie
si¢ zmienit. Oczywiscie nalepsze. Z czego to
wynika? - nie wiem. W kazdym razie
zyskaliSmy przyjaciét w postaci zaktadu El-
brewery. Dyrektor Debski wykazuje nie tylko
zainteresowanie, ale wspiera nas finansowo.
To samo dotyczy Furnelu - jestem wlasnie po
obiecujacych dla nas rozmowach z dyrekcja
tego przedsi¢biorstwa. Podejrzewam
rowniez, ze 1 elblaski Plastyk wpisze si¢ na
liste naszych sponsor6éw. Mam takze obiet-
nicg partycypacji finansowej i pomocy ze
strony innych firm, m.in. Renomy. Pienigdze
sg wazne iliczy sig kazdy grosz, niemnicj nie
chodzi tylko o kwoty. Najwazniejsze jest
otwarcie si¢ ku instytucji teatru, bedace dla
nas oczywistym dowodem roznacej spotecz-
nej akceptacji naszych dziatai - wige i
podstawq naszej nadziei na przysztosé.

czerwiec 1992 r.
Rozmawiat R.T.



